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บทคดัย่อ 
 

 การวิจัยน้ีเป็นการศึกษาประวติัพฒันาการของเพลงสิบสองภาษาและเคร่ืองประกอบจังหวะในการ
บรรเลงเพลงสิบสองภาษา  โดยใชแ้นวคิดทฤษฎีทางมานุษยวิทยาการดนรีในการทาํงานภาคสนาม  เน้นการ
สังเกตอยา่งมีส่วนร่วมในการบรรเลงดนตรีไทย  การสัมภาษณ์เจาะลึกผูใ้ห้ขอ้มูลหลกัประกอบดว้ย  ครูดนตรี  
นกัดนตรี  นกัวิชาการดนตรี  และผูฟั้งท่ีเก่ียวขอ้ง  ผลการศึกษาพบวา่  เพลงสิบสองภาษา  หมายถึง  ชุดของเพลง
ภาษาท่ีครูดนตรีไทยประพนัธ์ข้ึนโดยเลียนแบบสาํเนียงภาษา วฒันธรรม ดนตรีของชาติต่าง ๆ ท่ีมีความสัมพนัธ์
กบัไทยมาชา้นานไดแ้ก่ ไทย จีน เขมร ตะลุง พม่า มอญ ลาว เง้ียว ข่า ญวณ ฝร่ัง และ แขก เดิมมีเฉพาะทาํนอง 
ต่อมาไดเ้พ่ิมเติมคาํร้องและนาํมาบรรเลงเป็นชุดเพลงติดต่อกนั นอกจากบทเพลงแลว้ เคร่ืองภาษาหรือเคร่ือง
ประกอบจงัหวะ นบัเป็นลกัษณะเด่นของเพลงสิบสองภาษา และสามารถแสดงใหเ้ห็นถึงลกัษณะเฉพาะของภาษา
ท่ีร่วมบรรเลงอยูใ่นดนตรีท่ีเป็นสัญลกัษณ์ของชนชาติต่างๆ ไดอ้ยา่งเด่นชดั  เคร่ืองภาษา หมายถึงเคร่ืองประกอบ
จงัหวะของชนชาติต่าง ๆ ท่ีนาํมาใชใ้นการบรรเลงเพลงภาษาซ่ึงพบมากกว่า 20 ช้ิน บางอยา่งเป็นเคร่ืองดนตรีท่ี
นาํมาจากชนชาติ บางอย่างสร้างข้ึนเลียนแบบ ในการบรรเลงจะมีการเปล่ียนเคร่ืองภาษาไปตามเพลงภาษานั้น 
รวมทั้งใชก้ระสวนจงัหวะ1และวธีิการบรรเลงของชาตินั้นดดัแปลงใหเ้ขา้กบัรูปแบบของดนตรีไทย ทาํใหเ้พลงสิบ
สองภาษามีความหลากหลายทั้งจงัหวะและทาํนอง การใชเ้คร่ืองภาษาผสมผสานในวงดนตรีไทยไม่เพียงแต่ส่ือ
ความเป็นชนชาติในดนตรีเท่านั้น แต่ยงัแสดงให้เห็นภูมิปัญญาของครูดนตรีไทยในการประพนัธ์เพลงและ
ผสมผสานวฒันธรรมดนตรีในภมิูภาคในการบรรเลงไดอ้ยา่งผสมผสานกลมกลืน 
 
 
 
 
 
 
คาํสําคญั เพลงสิบสองภาษา  เพลงภาษา  เคร่ืองภาษา  เคร่ืองประกอบจงัหวะ
                                                 
1
 รูปแบบของจงัหวะท่ีถูกกาํหนดข้ึนมาเพ่ือใชบ้รรเลงร่วมกบับทเพลงต่างๆ 
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Abstract 
 

 This research aims to study the development and incumbencies of the Twelve Tonal Language 
Songs and Tonal Language Percussion. The Concept and  theory of Ethnomusicology was the principle 
implement to collect data for this study. In particular, the field study focuses on observation by 
participating in the traditional music play. Moreover, an in-depth interview method with the music 
instructors, musicians, music scholars and audiences is the primary source of a research information. 
As the result of the study, the Twelve Tonal Language Songs is a series of the language songs which 
were composed by the traditional music instructors through imitation of tonal language and musical 
culture of other countries, tribes and races that have a long involvement with Thailand for a long time 
such as, Thai, China, Cambodia, Taloong, Myanmar, Mon, Laos, Ngiaw, Kha, Yaun, Farang and 
Kheak. At the establishment, the songs were played only with instruments. However, after some period 
the lyrics were also added to the performance. They were continuously played as a series of songs and 
called “Oak-pasa” which is normally played in the traditional songs or at the end of Pleng-Yai. Besides 
the songs, tonal language percussion or percussions is a notable characteristic of the Twelve Tonal 
Language Songs and represent language identity and ethnic music explicitly.Tonal language percussion 
is the percussion of each tribe, or race that is used to play tonal language and more than 20 instruments 
are comprised in the performance. Some of the instruments were conveyed from the original region and 
some instruments were imitations. In the performance, the tonal language percussion, the instruments, 
tune, and rhythm are usually charged depending on the tonal language song. Furthermore, rhythm 
pattern,tune, tempo and melody were adapted to Thai traditional song harmoniously. Obviously, this 
composition and integration generate the Twelve Tonal Language Songs to be miscellaneous in rhythm 
tune and tempo. In summary, integration of tonal language percussion to Thai traditional music does 
not only elucidate the identity of each tribe or race, but it also depicts the attainment and expertise of 
the traditional music instructors who combined and composed the songs from different regions 
harmoniously. 
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บทนํา 
 

เพลงท่ีมีสําเนียงของชาติต่าง ๆ หรือท่ีเรียกว่าเพลงภาษา  คือ  เพลงไทยท่ีนาํเอาสําเนียงของชาติต่าง ๆ 
มาแต่งเขา้กบัเพลงไทย  หรือ  อาจจะนาํเอาเพลงจากชาติต่าง ๆ ในบางส่วนมาแต่งเพ่ิมเติมเป็นเพลงไทย  ซ่ึงมีครู
เพลงหลาย ๆ ท่านไดแ้ต่งออกมามากมายทั้งแต่งเป็นเพลงเถาบา้ง  เพลงสามชั้นบา้ง  เพลงสองชั้นบา้ง  หรือนาํมา
แต่งเป็นทาํนองช่วงสั้น ๆ มีจงัหวะสนุกสนานใชบ้รรเลงต่อทา้ยจากการบรรเลงเพลงใหญ่จบแลว้หรือท่ีเรียกว่า
เพลงหางเคร่ือง  และยงัมีการนาํเพลงหลาย ๆ เพลง  หลาย ๆ ภาษา  มาบรรเลงติดต่อกนัเรียกกนัวา่เพลงออกภาษา 

เพลงออกภาษาเร่ิมมาจากความสัมพนัธ์ระหวา่งประเทศไทยกบัประเทศต่าง ๆ ท่ีมีการติดต่อคา้ขายและ
แลกเปล่ียนวฒันธรรมกนัมายาวนาน  ไม่เพียงทาํใหเ้กิดการผสมผสานในดา้นของวฒันธรรมดนตรีเท่านั้นแต่ยงัมี
ผลไปถึงในดา้นของการประพนัธ์  บทละคร  วรรณคดี  และ  การแสดง  ซ่ึงจะพบไดจ้ากในวรรณคดีไทยหลาย ๆ 
เร่ืองมีตวัละครเป็นชนชาติต่าง ๆ และไดมี้การนาํมาทาํเป็นบทละคร  จึงทาํใหมี้การแต่งเพลงในสาํเนียงต่าง ๆ มา
ประกอบกบัการแสดง  การผสมผสานวฒันธรรมทางดนตรี  วรรณคดี  การละครและการแสดงระหวา่งไทยกบัชน
ชาติต่าง ๆ รวมทั้ง ภูมิปัญญาและความคิดสร้างสรรคข์องนกัดนตรีไทย  จึงอาจกล่าวไดว้า่เป็นท่ีมาของเพลงภาษา         
( อรวรรณ  บรรจงศิลป . 2540 : 24 ) 

เพลงออกภาษาน้ีแต่เดิมจดัเป็นเพลงท่ีใชบ้รรเลงลว้น ๆ แต่ในปัจจุบนัน้ีไดมี้ผูน้าํเอาคาํร้องมาใส่เขา้กบั
ทาํนองภาษาต่าง ๆ  ทาํใหค้รึกคร้ืนมากกวา่เดิม  ขอ้ท่ีน่าสังเกตในการฟังการดูหรือทั้งดูทั้งฟัง  เพลงออกภาษาจะ
เด่นชดัตรงเคร่ืองภาษา  อนัไดแ้ก่  กลองทั้งหลาย  หากเป็นการบรรเลงเพลงจีน  กจ็ะใชก้ลองจีนประกอบ  ถา้เป็น
เพลงพม่ากใ็ชก้ลองยาวประกอบ  และถา้บรรเลงเพลงฝร่ังกใ็ชก้ลองมะริกนัประกอบ  เป็นตน้  ดงันั้นเพลงชุดออก
ภาษาจะสามารถทาํให้ผูฟั้งเกิดความเปล่ียนแปลงตลอดเวลา  โดยจะมีทั้ ง  ช้า  เร็ว  และกระทุ้ง  ได้อารมณ์
สนุกสนาน  เพลิดเพลิน  ปัจจุบนัน้ีนอกจากจะมีการใส่เน้ือร้องเขา้ไปแลว้ยงัมีการออกตวัของนักดนตรีอีกดว้ย  
นบัวา่เรียกความสนใจไดม้ากทีเดียว ( เฉลิมศกัด์ิ  พิกลุศรี , 2530 : 102 – 103 )   

เคร่ืองภาษา  จาํเป็นตอ้งมีเน่ืองมาจากเป็นประเพณีของการบรรเลงประกอบลิเก  คือเม่ือบรรเลงเพลง
โหมโรงจบแลว้จะตอ้งมีการบรรเลงเพลงภาษาต่าง ๆ เรียกว่า “ ออกภาษา ”  เพลงภาษาท่ีบรรเลงประกอบดว้ย  
จีน  เขมร  ตะลุง  พม่า  และ  ฝร่ัง  การบรรเลงเพลงภาษาเหล่าน้ี  จะใชอ้ยู่เป็นประจาํ  ผูบ้รรเลงอาจจะเพ่ิมเติม
ภาษาอ่ืน ๆ แทรกเขา้มาในระหวา่งภาษาพม่ากบัฝร่ัง ก็ไดแ้ต่จะตอ้งคาํนวณเวลาให้พอดีว่า  เม่ือถึงเพลงฝร่ังแลว้
จะตอ้งลงโรงได ้ เพราะเม่ือหมดเพลงฝร่ังแลว้จะถึงเพลงแขกประกอบดว้ยกลองรํามะนา  ซ่ึงเป็นเพลงสําหรับ
ปล่อยตวัแขกออกมาเบิกโรงคาํนบัครูและดาํเนินเร่ืองต่อไป  ( อรวรรณ  บรรจงศิลป . 2540 : 32 ) 

เคร่ืองภาษามีความสาํคญัเป็นอยา่งมากในการบรรเลงเพลงภาษานอกจากจะทาํให้เกิดความสนุกสนาน
ในการบรรเลงแลว้ยงัเป็นการแสดงเอกลกัษณ์เฉพาะของภาษานั้น ๆ และทาํให้เกิดความชดัเจนในสําเนียงภาษา
ต่าง ๆ ใหเ้ด่นชดัข้ึนมา  เคร่ืองภาษานอกจากใชใ้นการบรรเลง เพลงภาษาต่อจากโหมโรงของการแสดงลิเกแลว้ยงั
มีการนาํเคร่ืองภาษามาบรรเลงร่วมกบัการ ออกภาษาของการบรรเลงในวงนางหงส์อีกดว้ยหรือท่ีเรียกว่าการ
บรรเลงออกเพลงสิบสองภาษา   

ในปัจจุบนัเพลงในชุดสิบสองภาษามีการเปล่ียนแปลงไปทั้งในดา้นตวัเพลงและ ในดา้นของการใช้
เคร่ืองภาษา  เน่ืองดว้ยมาจากการเปล่ียนแปลงของประเพณีและวฒันธรรมของงานท่ีจะมีการบรรเลงเพลงในชุด
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สิบสองภาษาดงักล่าว  จะมีการจาํกดัทั้งดา้นเวลาและสถานท่ี ท่ีทาํให้การบรรเลงเพลงสิบสองภาษาน้ีลดนอ้ยลง
และเร่ิมท่ีจะหายไปจะหาฟังไดก้็ตามต่างจงัหวดัออกไปท่ียงัคงมีการจดังานแบบเดิมและยงัให้มีการบรรเลงเพลง
ดงักล่าวในงานนั้นๆ  แต่สาํหรับในการบรรเลงนั้นก็ยงัคงมีการเปล่ียนแปลงในเร่ืองของตวัเพลงท่ีมีการรวมกลุ่ม
ของเพลงภาษาท่ีมีสาํเนียงใกลเ้คียงกนัเขา้ไวเ้ป็นเพลงภาษาเดียวกนัจึงทาํให้การบรรเลงเพลงในชุดสิบสองภาษา       
ในปัจจุบนับรรเลงกนัไม่ครบถึงสิบสองภาษา  ดว้ยเหตุดงักล่าวเคร่ืองภาษาในเพลงสิบสองภาษากจึ็งไดล้งจาํนวน
ไปดว้ย  และอีกเหตุผลหน่ึงก็คือวงดนตรีตามต่างจงัหวดัท่ีมีการบรรเลงเพลงชุด  สิบสองภาษาน้ีมีเคร่ืองภาษาไม่
ครบตามภาษานั้นๆหรือเคร่ืองภาษาบางภาษากห็าไดย้าก ตามต่างจงัหวดัจึงไดมี้การใชเ้คร่ืองภาษาท่ีมีลกัษณะและ
เสียงใกลเ้คียงกนันั้นมาแทนจึงทาํให้การบรรเลงเพลงสิบสองภาษามีการเปล่ียนแปลงไปหรือแทบจะสูญหายไป
ในปัจจุบนั  แต่ก็ยงัคงมีสํานกัดนตรีหรือสถาบนัทางการศึกษาบางแห่งท่ีมีการถ่ายทอดในเร่ืองของการบรรเลง
เพลงในชุดสิบสองภาษาครบตามแบบดั้งเดิมท่ีมีหรืออาจจะมีการเรียบเรียงใหม่บา้งแต่ก็ยงัคงภาษาต่างๆในเพลง
ชุดสิบสองภาษาครบตามเดิมและใชบ้รรเลงเฉพาะบางงานเท่านั้น 

งานวิจยัน้ีเป็นงานวิจยัทางมานุษยวิทยาการดนตรี  ผูว้ิจยัเลือกศึกษาเพลงสิบสองภาษาในเร่ืองประวติั
ความเป็นมาและพฒันาการของเพลงสิบสองภาษาท่ีจะแสดงให้เห็นถึงวฒันธรรมของการบรรเลง  รวมทั้งเคร่ือง
ภาษาท่ีมีความสําคญัในการแสดงออกซ่ึงลกัษณะท่ี   โดดเด่นของแต่ละภาษา  และสะทอ้นให้เห็นถึงวฒันธรรม
ในการบรรเลงดนตรีไทย 
 
วตัถุประสงค์การวจิัย 
 
 เพ่ือศึกษา  ประวติัและพฒันาการของเพลงสิบสองภาษา  ลกัษณะของเคร่ืองประกอบจงัหวะเพลงภาษา
ต่างๆท่ีนาํมาบรรเลง  เคร่ืองภาษาท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงลกัษณะเฉพาะของชนชาติต่างๆท่ีมีอยูใ่นเพลงสิบสองภาษา 
 
วธีิดาํเนินการวจิัย 
 

 พิมพเ์น้ือหาดว้ยอกัษร  Angsana New 14 ขนาดปกติ  
การศึกษาวิจยัคร้ังน้ีเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และใชแ้นวคิดทางมานุษยวิทยาการ

ดนตรี (Ethnomusicology) ดว้ยวิธีการศึกษาภาคสนาม (field research) ร่วมกบัการศึกษาเอกสาร (Literature 
Review)  ผูว้จิยัไดอ้อกแบบวธีิการดาํเนินการการวจิยัเป็นขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 

-  การเกบ็ขอ้มูลจากการคน้ควา้ศึกษาเอกสาร (  Literature Review) หรือขอ้มูลทุติยภูมิ (Secondary data) 
โดยศึกษาขอ้มูลต่างๆจากแหล่งขอ้มูลหลายแห่ง  จากงานวิจยั  หนังสือ  วารสาร  ส่ือมลัติมีเดีย  รวมทั้งสืบคน้
ขอ้มูลทางอินเทอร์เน็ต  และนาํขอ้มูลท่ีไดม้าจดัแบ่งหมวดหมู่ในเร่ือง  ประวติัและพฒันาการของเพลงสิบสอง
ภาษา  ลักษณะของเคร่ืองประกอบจังหวะเพลงภาษาต่างๆท่ีนํามาบรรเลง  เคร่ืองภาษาท่ีแสดงให้เห็นถึง
ลกัษณะเฉพาะของชนชาติต่างๆท่ีมีอยูใ่นเพลงสิบสองภาษา 
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-  การเกบ็ขอ้มูลจากภาคสนาม (Field work) เป็นขอ้มูลประเภทปฐมภูมิ (Primary data) ผูว้ิจยัใชว้ิธีการ
เก็บขอ้มูล โดยการสังเกตอย่างมีส่วนร่วม  ดว้ยการใช้ตวัผูว้ิจัยเป็นส่ือในการเก็บขอ้มูล  คือการเขา้ไปรับการ
ถ่ายทอดและร่วมบรรเลงเคร่ืองภาษาในการบรรเลงเพลงสิบสองภาษา 

-  การเกบ็ขอ้มูลจากบุคคล  ผูว้ิจยัไดเ้กบ็ขอ้มูลโดยการสัมภาษณ์บุคลากรท่ีทาํหนา้ท่ีปฏิบติัและถ่ายทอด
ความรู้ดา้นดนตรีไทย และแบ่งกลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูลออกเป็น 4 กลุ่ม ไดแ้ก่ 1.ครูดนตรี 2.นกัดนตรี 3.นกัวิชาการดนตรี 
4.ผูฟั้ง  ผูว้ิจยัไดเ้ก็บขอ้มูลโดยการสัมภาษณ์ทั้งแบบเป็นทางการและแบบไม่เป็นทางการโดยการจดบนัทึกขอ้มูล  
และการใชเ้คร่ืองบนัทึกเสียง  เพ่ือทาํใหเ้กบ็ขอ้มูลไดอ้ยา่งละเอียดครบถว้นและนาํขอ้มูลมาวเิคราะห์ 

-  วิเคราะห์ขอ้มูล ผูว้ิจยัไดท้าํการแบ่งขอ้มูลท่ีจะวิเคราะห์ออกเป็น 2 ส่วน  คือ  1.ส่วนของเพลงสิบสอง
ภาษาโดยจะวิเคราะห์ในเร่ือง ประวติั พฒันาการ เพลงท่ีใช ้และ การเรียบเรียง  2.ส่วนของเคร่ืองภาษาโดยจะ
วเิคราะห์ในเร่ืองของ หนา้ท่ีของเคร่ืองภาษา ลกัษณะของเคร่ืองภาษา  

 
ผลการวจิัย 
 

เพลงสิบสองภาษาถือวา่เป็นมรดกทางวฒันธรรมของชาติ    เพราะเป็นส่ิงหน่ึงท่ีแสดงความเป็นเอกราช
อธิปไตยท่ีสมบูรณ์และแสดงถึงความเป็นอารยะในการติดต่อกบักลุ่มชนหลายเช้ือชาติเช่น  จีน ลาว มอญ เขมร 
แขก ฝร่ัง ฯลฯ  และนอกจากน้ียงัรับอิทธิพล  จากประเพณีของชาติภาษาต่างๆ  เข้ามาพฒันาให้เกิดความ
เคล่ือนไหวกา้วหนา้อยา่งนอ้ย 3 ดา้น  คือ  ดา้นเคร่ืองดนตรี  ทาํนองเพลง  และ  การแสดง 

จากเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัเพลงสิบสองภาษาซ่ึงหากพิจารณาทาํนองเพลงต่าง ๆ ท่ีปรากฏ
สืบทอดมาตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยากจ็ะพบวา่ไม่มีการดาํเนินทาํนองในลกัษณะเพลงสิบสองภาษาน้ีเลยดงันั้นการ
บรรเลงออกภาษาหรือออกสิบสองภาษาน้ี  จึงน่าจะเกิดข้ึนในราวสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้  ทั้งน้ีเน่ืองจากใน
ช่วงเวลาดงักล่าวเป็นระยะเวลาท่ีไทยไดติ้ดต่อกบัต่างประเทศหลายประเทศ  ( วิมาลา  ศิริพงษ ์. 2534 : 50 )  เพลง
สิบสองภาษามีมาตั้งแต่สมยั  รัชกาลท่ี 2 มีการแต่งทาํนองเพลงสาํเนียงต่าง ๆ เลียนแบบนานาชาติเรียกวา่  เพลง
สิบสองภาษา  จาํแนกเป็นสําเนียง จีน ลาว มอญ เขมร แขก ฝร่ัง ฯลฯ  นอกจากน้ีเพลงสิบสองภาษายงัมีส่วน
ผลกัดนัใหด้นตรีป่ีพาทย ์ รับอิทธิพลและลกัษณะต่างๆจากประเพณีของชาติภาษาต่างๆ  เขา้มาพฒันาใหเ้กิดความ
เคล่ือนไหวกา้วหนา้อยา่งนอ้ย 2 ดา้น  คือ  ดา้นเคร่ืองดนตรี  และ  ทาํนองเพลง  ดา้นเคร่ืองดนตรีมีการสร้างเคร่ือง
ดนตรีเพ่ิมเติมเขา้มาใช้หลายชนิด  เช่น  ระนาดโลหะ  ฯลฯ  ทาํให้วงป่ีพาทยมี์การพฒันาการประสมวงดว้ย
เคร่ืองมือใหม่ ๆ ซ่ึงมีช่ือเรียกกนัออกไป  เช่น  ป่ีพาทยเ์คร่ืองห้า  ป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่  ป่ีพาทยเ์คร่ืองใหญ่  จนถึงป่ี
พาทยดึ์กดาํบรรพ ์ฯลฯ  ในส่วนของทาํนองเพลง  มีการสร้างสาํเนียงเพลงต่าง ๆ เลียนแบบสาํเนียงธรรมชาติ  จาก
เหตุผลดงักล่าวพบวา่เพลงสิบสองภาษามีส่วนสาํคญัต่อดนตรีไทย  และในสมยัเดียวกนัน้ี  รัชกาลท่ี 2 ทรงมีส่วน
ในการผลกัดนัวงป่ีพาทยเ์สภา  ส่งผลให้เกิดส่ิงใหม่  คือแบบแผนเพลงเถา  โดยเพลงออกภาษาน้ีจะบรรเลงทา้ย
เพลงเถาเรียกวา่ “ เพลงลกูบท ”  ( สุจิตต ์ วงษเ์ทศ . 2530 : 130 ) 

ต่อมาในสมยัรัชกาลท่ี 3 พระองคท์รงดาํเนินความสัมพนัธ์กบัชาวต่างประเทศ  ทั้งดา้นเศรษฐกิจ  สังคม  
การเมือง  และวฒันธรรมอย่างกวา้งขวาง  ประชาชนชาวไทยมีโอกาสรู้จักและทาํความสนิทสนมกับชาว
ต่างประเทศอยา่งเสรี  แมว้า่ในส่วนของพระองคจ์ะไม่ทรงโปรดศิลปะ การดนตรีนาฏศิลป์ดงัเช่นรัชกาลก่อน  แต่
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กมิ็ไดป้รากฏวา่ทรงหา้มเจา้นายและประชาชนในเร่ืองดงักล่าว  การท่ีดนตรีไม่ถูกจาํกดัไวภ้ายในราชสาํนกัเช่นน้ี
นบัเป็นผลดีหลายประการ  เพราะนอกจากดนตรีจะเป็นท่ีนิยมเล่นกนัอยา่งแพร่หลายอยูใ่นหมู่ประชาชนทัว่ไป
แลว้  ยงัมีการคิดประดิษฐเ์คร่ืองดนตรีและเพลงใหม่ ๆ ข้ึนในช่วงน้ีอีกดว้ย  เช่น  เพลงจีนขิมเลก็  ผลงานประพนัธ์
ของพระประดิษฐ์ไพเราะ  ( มี  ดุริยางคก์ลู )  เป็นตน้  นอกจากน้ีในสมยัรัชกาลท่ี 3 ยงัเป็นช่วงสมยัท่ีมีคีตกวีและ
ศิลปินไดมี้มุมมองและเปิดความคิดสร้างสรรคม์ากข้ึน  ไม่วา่ในดา้นเพลงดนตรีท่ีไดมี้การแต่งขยายเพลงเป็นเพลง
อตัราสามชั้น  หรือ  ดา้นวงดนตรียงัไดคิ้ดรูปแบบของการผสมวงจนเกิดเป็นวงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่  ดงันั้นจึงอาจเป็น
วา่เพลงภาษาท่ีมีอยูก่่อนหนา้นั้นคงจะไดรั้บการผกูใหเ้ป็นระบบข้ึน  โดยในระยะแรกแมจ้ะมีเพียง 4 ภาษากต็าม  
แต่ภายหลงันกัดนตรีกไ็ดน้าํมาเรียบเรียงใหค้รบตามช่ือ  “ สิบสองภาษา ”  ( วมิาลา  ศิริพงษ ์. 2534 : 51 ) 

จากเอกสารและขอ้มูลเร่ืองประวติัและท่ีมาของเพลงสิบสองภาษาผูศึ้กษาสามารถสรุปไดว้า่  “ลิเก”  เป็น
ตน้ทางของการเล่น  “ออกภาษาหรือสิบสองภาษา”  ซ่ึงศาสตราจารย ์ดร.อุทิศ   นาคสวสัด์ิ  กล่าววา่  เม่ือโหมโรง
ตามประเพณีแลว้  จึงออกภาษาต่าง ๆ โดยมีแบบแผนเฉพาะตอนตน้ 4 เพลงคือ  เพลงสําเนียงจีน  เพลงสําเนียง
เขมร  เพลงสาํเนียงตะลุง  และ  เพลงสาํเนียงพม่า  ต่อจากนั้นจะออกภาษาใดกไ็ดด้ว้ยความเหมาะสมกลมกลืนกนั 

เพลงสิบสองภาษาคือเพลงไทยแท ้ๆ ท่ีแต่งข้ึนเพ่ือเลียนแบบเสียงและสาํเนียงของชนชาติต่าง ๆ ท่ีไทย
ไดมี้ความเก่ียวขอ้งทางดา้นต่าง ๆ ไม่วา่จะเป็นทั้งท่ีอพยพยา้ยถ่ินฐานมาตั้งรกรากในประเทศไทยหรือแมก้ระทัง่
ประเทศท่ีมีการติดต่อคา้ขายกนัรวมทั้งประเทศเพ่ือนบา้นท่ีมีการติดต่อกนัทางการทูตเพ่ือเช่ือมสัมพนัธ์ไมตรีซ่ึง
กนัและกนั  แรกเร่ิมนั้นเพลงสิบสองภาษามีตน้กาํเนิดมาจากการแสดงลิเก  ซ่ึงลิเกเป็นการแสดงบนัตน  เป็นการ
แสดงดั้งเดิมของชาวมาลาย ู ตอ้งเร่ิมการแสดงดว้ยการโหมโรงร้องภาษาแขก  หรือร้องบนัตน  ซ่ึงมีการแต่งกาย
แบบแขกมาลายูซ่ึงนักแสดงและนักดนตรีจะช่วยกนัเป็นลูกคู่นอกจากน้ีนักดนตรีไทยยงัตอ้งช่วยกันตีกลอง
รํามะนา  วิธีการบรรเลงนั้นจะดูเน้ือเร่ืองเป็นหลกัว่า  เร่ืองราวเก่ียวกบัอะไรจึงจะนาํออกมาแสดงโชวเ์ป็นท่ี
สนุกสนานเช่น  ชุดมอญ  ชุดลาว  ฯลฯ  นอกจากน้ีเคร่ืองดนตรียงับรรเลงเพลงออกลูกหมด  เรียกวา่  เพลงลูกบท  
และ  สืบเน่ืองจากความสัมพนัธ์กบัชนชาติต่าง ๆ ของไทยแลว้จึงเกิดมีเพลงลูกบทเป็นเพลงสาํเนียงภาษาต่าง ๆ 
ออกมามากมายจนไดมี้การนาํมาเรียบเรียงเป็นสิบสองภาษา  ซ่ึงในการเรียบเรียงเพลงสิบสองภาษานั้นผูท่ี้เรียบ
เรียงจะนาํเพลงใดสําเนียงใดมาบรรเลงก่อนหรือหลงัก็ไดต้ามความเหมาะสมและให้เกิดความสนุกสนาน  ซ่ึง
ภายหลงัไดมี้การนาํมาบรรเลงอยูใ่นเพลงเร่ืองนางหงส์ซ่ึงตามรูปแบบของเพลงเร่ืองนางหงส์จะมีการบรรเลงออก
เพลงสําเนียงภาษาในตอนทา้ย  จึงไดมี้การนาํเพลงสิบสองภาษามาบรรเลงต่อทา้ยของเพลงเร่ืองนางหงส์ใน
บางคร้ัง 

เพลงสิบสองภาษานั้นนอกจากท่ีไดแ้ต่งให้เลียนแบบสําเนียงภาษาของชนชาติต่าง ๆ แลว้ก็ยงัไดมี้การ
นาํเอาเคร่ืองดนตรีของชนชาติต่าง ๆ ในบางชนชาติเขา้มาร่วมในการบรรเลงเพ่ือทาํให้เกิดความชัดเจนของ
สาํเนียงภาษาต่าง ๆ มากข้ึน  และยงัช่วยเพ่ิมรสชาติความแปลกหูและความสนุกสนานในการฟัง  นอกจากน้ีเคร่ือง
ดนตรีท่ีนํามาบรรเลงร่วมกันน้ียงัแสดงให้เห็นถึงความเป็นชนชาติต่าง ๆ อีกด้วย  ซ่ึงทาํให้ผูฟั้งได้รับรู้ถึง
วฒันธรรมในชนชาติต่าง ๆ ผ่านการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีจากชาติต่าง ๆ ท่ีนาํมาบรรเลงร่วมกนั  ในเคร่ือง
ดนตรีบางชนิดท่ีนาํมาบรรเลงก็มาจากการบรรเลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนา  บางชนิดก็นาํมาจากกองทพัใน
การทาํศึกสงคราม  หรือบางชนิดกเ็ป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการบรรเลงเพ่ือความสนุกสนานเพลิดเพลินของชนชาติ
ต่าง ๆ นั้นจริง ๆ จึงทาํใหมี้ผูฟั้งหลากหลายชนชาติเขา้ถึงอารมณ์เพลงไดไ้มย้ากและทาํใหเ้กิดอารมณ์ร่วมในการฟัง 
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การใชเ้คร่ืองดนตรีของชาติอ่ืนเขา้มาผสม  ไม่เพียงแต่ทาํให้เพลงภาษาฟังคลา้ยกบัเพลงของชาตินั้น ๆ 
ชดัเจนข้ึน  แต่ยงัเพ่ิมความสนุกสนานครึกคร้ืนใหก้บัผูฟั้งยิ่งข้ึน  ตวัอยา่งการใชเ้คร่ืองดนตรีชาติอ่ืนเขา้มาบรรเลง
ในเพลงภาษา  โดยเฉพาะอยา่งยิง่ เพลงออกสิบสองภาษา 

เคร่ืองประกอบจงัหวะของสาํเนียงไทยจะมี ตะโพน กลองทดั ฉ่ิง ฉาบ กรับ โกร่ง ซ่ึงจะมีหนา้ท่ีบรรเลง
ควบคุมและกาํกบัจงัหวะทั้งจงัหวะหนา้ทบัและจงัหวะสามญัเพ่ือใหก้ารบรรเลงมีความสมบูรณ์ 

ตะโพน เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทกลอง ตวัตะโพนเรียกวา่ "หุ่น" ทาํดว้ยไมเ้น้ือแขง็ ขดุแต่งใหเ้ป็นโพรง
ภายใน ข้ึนหนงัสองหนา้ ตรงกลางป่องและสอบไปทางหนา้ทั้งสอง หนา้หน่ึงใหญ่เรียกวา่ "หนา้เท่ิง" หรือ "หนา้
เท่ง" ปกติอยูด่า้นขวามือ อีกหนา้หน่ึงเลก็ เรียกวา่ "หนา้มดั" ใชส้ายหนงัเรียกวา่ "หนงัเรียด" โยงเร่งเสียงระหวา่ง
หน้าทั้ งสอง ตรงรอบ ขอบหนังข้ึนหน้าทั้ งสองขา้ง ถกัดว้ยหนังตีเกลียวเป็นเส้นเล็ก ๆ เรียกว่า "ไส้ละมาน" 
สาํหรับใชร้้อยหนงัเรียด โยงไปโดยรอบจนหุ้มไมหุ่้นไวห้มด ตอนกลางหุ่นใชห้นงัเรียดพนัโดยรอบเรียกวา่ "รัด
อก" หวัตะโพนวางนอนอยูบ่นเทา้ท่ีทาํดว้ยไม ้ใชฝ่้ามือซา้ย-ขวา ตี ทั้งสองหนา้ ตะโพนใชบ้รรเลงผสมอยูใ่นวงปี
พาทย  ์ทาํหน้าท่ีกาํกบัจังหวะหน้าทับต่าง ๆ ผูท่ี้นับถือพระประคนธรรพ ว่าเป็นครูใหญ่ทางดนตรี ได้ถือเอา
ตะโพนเป็นเคร่ืองแทนพระประคนธรรพในพิธีไหวค้รู และถือวา่ตะโพนเป็นเคร่ืองควบคุมจงัหวะท่ีสาํคญัท่ีสุด 

กลองทดั มีรูปทรงกระบอก กลางป่องออกเลก็นอ้ย ข้ึนหนงัสองหนา้ ตรึงดว้ยหมุดท่ีเรียกวา่ "แส้" ซ่ึงทาํ
ดว้ยไม ้งาชา้ง กระดูกสัตว ์หรือโลหะ หนา้กลองดา้นหน่ึงติดขา้วตะโพน แลว้ตีอีกดา้นหน่ึง ใชไ้มตี้สองอนั สาํรับ
หน่ึงมีสองลูก ลูกเสียงสูงเรียกวา่ "ตวัผู"้ ลูกเสียงตํ่าเรียกวา่ "ตวัเมีย" ตวัผูอ้ยูท่างขวา และตวัเมียอยูท่างซา้ยของผูตี้ 
กลองทดัน่าจะเป็นกลองของไทยมาแต่โบราณ ใชบ้รรเลงรวมอยูใ่นวงปีพาทยม์าจนถึงปัจจุบนั 

ในเพลงสาํเนียงจีนจะมีกลองจีน กลองต๊อก มา้ฬ่อ แต๋ว ท่ีจะทาํหนา้ท่ีสาํคญัคือควบคุมและกาํกบัจงัหวะ
หนา้ทบัทาํใหก้ารบรรเลงเป็นไปดว้ยความเรียบร้อยและสมบูรณ์  และยงัเป็นการแสดงถึงเอกลกัณษข์องความเป็น
สาํเนียงจีนออกมาใหเ้ห็นอีกดว้ย 

กลองเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีท่ีใชเ้ป็นประจาํของจีน กลองมีปรากฏมาเป็นเวลานานมาก ดูจาก
โบราณวตัถุท่ีไดพ้บในปัจจุบนั สามารถบอกไดว้า่กลองมีประวติัประมาณ3000ปี ในสมยัโบราณ กลองไม่เพียงแต่
ใชใ้นการเซ่นไหวแ้ละการเตน้รําเท่านั้น ยงัใชเ้พ่ือโจมตีศตัรู ขบัไล่สัตวป่์า และยงัเป็นอุปกรณ์บอกเวลาและแจง้
เหตุร้าย เม่ือสังคมไดพ้ฒันาไป ขอบเขตการใชก้ลองก็กวา้งขวางข้ึน วงดนตรีพ้ืนเมือง ละครง้ิวต่างๆ การเตน้รํา 
การแข่งเรือ การชุมนุมและการแข่งขนัการทาํงานเป็นตน้ต่างกข็าดเคร่ืองดนตรีประเภทกลองเสียไม่ได ้โครงสร้าง
ของกลองค่อนขา้งง่าย ประกอบดว้ยหนังกลองและตวักลองสองส่วน หนงักลองเป็นส่วนสร้างเสียงของกลอง 
ปกติจะใชห้นงัสัตวค์ลุมกรอบกลอง โดยผา่นการเคาะหรือตีทาํให้สั่นและออกเสียง กลองจีนมีหลายแบบ ซ่ึงใน
นั้นมีกลองเอว กลองใหญ่ กลองถองและกลองฮวาผนึเป็นตน้ 

กลองต๊อก เป็นกลองจีนชนิดหน่ึง มีขนาดเล็ก หุ่นกลองหนา ข้ึนหนังสองหน้า หน้าทั้ งสองมีขนาด
เท่ากนั ตีหนา้เดียวโดยใชไ้มข้นาดเลก็ 

มา้ฬ่อ (ผา่ง) หรือท่ีเรียกวา่ฆอ้งจีนเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตีของจีนโบราณ มีบทบาทสําคญัมากในวง
ดนตรีชนชาติของจีน และสามารถใชใ้นขอบเขตกวา้งขวางมาก ไม่เพียงแต่ใชใ้นวงดนตรีพ้ืนเมือง การบรรเลง
เคร่ืองดนตรีพ้ืนเมืองพร้อมกนั ง้ิวต่างๆ และบรรเลงประกอบในการเตน้รําและการร้องเพลงเท่านั้น หากยงัเป็น
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เคร่ืองดนตรีท่ีขาดเสียไม่ไดใ้นกิจกรรมการเฉลิมฉลองต่างๆ เช่น การชุมนุมกนั การแข่งขนัเรือมงักร การแข่งขนั
การทาํงานเป็นตน้ 

แต๋วคือเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองกาํกบัจงัหวะ  ท่ีนาํมาบรรเลงในเพลงไทยสําเนียงจีน  แต๋วทาํจาก
โลหะ  หลอมข้ึนรูปคลา้ยผา่ง  เพียงแต่มีขนาดเลก็กวา่  ในการบรรเลงผูบ้รรเลงจะถือแต๋วไวใ้นมือขา้งหน่ึงและใช้
ไมตี้เคาะเพ่ือใหเ้กิดเสียง  ทั้งยงัสามารถใชน้ิ้วมือขา้งท่ีถือแต๋วอยู ่เปิด ปิด เพ่ือใหเ้กิดเสียงท่ีแตกต่าง ไพเราะ 

ในเพลงสําเนียงเขมรจะมีโทนซ่ึงทาํหนา้ท่ีหลกัในการควบคุมและกาํกบัจงัหวะหน้าทบัให้บรรเลงได้
สาํเนียงของความเป็นเขมร 

โทนชาตรี มีหนา้ท่ีตีกาํกบัจงัหวะหนา้ทบั เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสาํคญัในการบรรเลงประกอบการ
แสดงละครชาตรี (เท่งตุ๊ก) คู่กบักลองชาตรี(กลองตุ๊ก) ซ่ึงผูบ้รรเลงตอ้งมีความรู้เก่ียวกบัท่ารํา เพราะการตีจงัหวะ
หนา้ทบัจะเปล่ียนไปตามท่ารําของผูแ้สดง ลกัษณะของโทนชาตรี หุ่นกลองทาํมาจากไม ้เช่น ไมข้นุน ไมส้ัก หรือ
ไมก้ระทอ้น ข้ึนดว้ยหนงัหนา้เดียว มีสายโยงเร่งเสียงจากขอบหลงัถึงคอ ขนาดหนา้กลองกวา้งประมาณ 16.5 ซม. 
หุ่นกลองยาวประมาณ 39 ซม. วิธีการบรรเลง นัง่ขดัสมาธิ ลาํตวัตรง โทนวางบนตกัลกัษณะเฉียงกบัลาํตวั โดยใช้
ส่วนของปากลาํโพงอยูด่า้นซ้ายของผูตี้ ตีดว้ยมือขวา มือซ้ายคอยปิดเปิดปากลาํโพงช่วยให้เป็นเสียงต่างกนัคือ
เสียงเท่ง เสียงจ๊ะ และเสียงติง เสียงเท่ง เกิดจากการใชมื้อขวาน้ิวมือทั้งส่ีน้ิวเรียงติดกนั ตีแลว้เปิดมือออกทนัที
เพ่ือให้เสียงดงักงัวาน เสียงจ๊ะ เกิดจากการใชมื้อขวาตีโดยแนบฝ่ามือชิดกบัหนา้กลอง พร้อมกบัใชมื้อซ้ายบงัคบั
เสียงดว้ยการใชอุ้ง้มือปิดปากลาํโพงให้สนิท เสียงติง เกิดจากการใชป้ลายน้ิวมือขวา ตีบริเวณใกลข้อบหนา้กลอง
แลว้เปิดมือออกทนัทีเพ่ือใหเ้สียงดงักงัวาน 

หน้าท่ีของเคร่ืองประกอบจงัหวะเพลงสําเนียงตะลุงนอกจากจะมีโทนท่ีทาํหน้าท่ีควบคุมและกาํกบั
จงัหวะหลกัท่ีเหมือนของสําเนียงเขมรแลว้ยงัมีกลองชาตรีท่ีทาํหน้าท่ีสอดแทรกกบัโทนเพ่ือให้ไดส้ําเนียงและ
ความเป็นเอกลกัษณ์ของสาํเนียงตะลุง 

โทนชาตรี  มีลกัษณะเหมือนกบัโทนชาตรีของสาํเนียงเขมร 
กลองชาตรี มีรูปร่างลกัษณะและการตีเช่นเดียวกบักลองทดั แต่ขนาดเลก็กวา่กลองทดัประมาณคร่ึงหน่ึง 

ข้ึนหนงัสองหนา้ ใชบ้รรเลงร่วมในวงปีพาทยใ์นการแสดงละครชาตรีท่ีเรียกวา่ "ปีพาทยช์าตรี" ใชเ้ล่นคู่กบัโทนชาตรี 
หนา้ท่ีของเคร่ืองประกอบจงัหวะในเพลงสําเนียงพม่าจะมีกลองยาวท่ีบรรเลงเป็นจงัหวะหนา้ทบัให้มี

สาํเนียงท่ีบรรเลงออกมาแลว้เป็นสาํเนียงเพลงพม่า 
กลองยาว หุ่นกลองทาํดว้ยไม ้ตอนหน้าใหญ่ ตอนทา้ยเรียวแลว้บานปลายเป็นรูปดอกลาํโพงมีหลาย

ขนาด ข้ึนหนงัหนา้เดียว ตวักลางนิยมตบแต่งใหส้วยงามดว้ยผา้สี หรือผา้ดอกเยบ็จีบยน่ ปล่อยเชิงเป็นระบายหอ้ย
มาปกดว้ยกลอง มีสายสะพายสําหรับคลอ้งสะพายบ่า ใชตี้ดว้ยฝ่ามือ แต่การเล่นโลดโผน อาจใชส่้วนอ่ืน ๆ ของ
ร่างกายตีก็มี กลองยาวไดแ้บบอยา่งมาจากพม่า นิยมเล่นในงานพิธีขบวนแห่ กลองชนิดน้ีเรียกช่ือตามเสียงท่ีตีได้
อีกช่ือหน่ึงวา่ "กลองเถิดเทิง" 

โหม่ง  เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี  เม่ือตีไดเ้สียงดงั "โหม่ง - โหม่ง" จึงเรียกช่ือตามเสียงวา่ ฆอ้งโหม่ง 
เดิมใชตี้บอกเวลาใชตี้กาํกบัจงัหวะ มีขนาดใหญ่ รองลงมาจากฆอ้งหุ่ย ไดช่ื้อน้ีตามเสียงท่ีเกิดจากการตี 
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ในเพลงสาํเนียงมอญจะมีตะโพนมอญและเปิงมางคอกซ่ึงนอกจากจะเป็นสัญลกัษณ์ของเคร่ืองดนตรีใน
เพลงสําเนียงมอญแลว้ยงัทาํหน้าท่ีควบคุมจงัหวะหน้าทบัและบรรเลงสอดแทรกกนัระหว่างตะโพนมอญและ
เปิงมางคอกใหเ้กิดความสนุกสนานไดส้าํเนียงเพลงมอญ 

ตะโพนมอญ คลา้ยตะโพนไทย แต่ใหญ่กว่า และตรงกลางหุ่นป่องน้อยกว่า มีเสียงดงักงัวาลลึกกว่า
ตะโพนไทย หนา้ใหญ่เรียกวา่ "เมิกโนด" หนา้เลก็เรียกวา่ "เมิกโดด้" เป็นภาษามอญ ตะโพนมอญใชบ้รรเลงผสม
ในวงปีพาทยม์อญ มีหนา้ท่ีบรรเลงหนา้ทบั กาํกบัจงัหวะต่าง ๆ 

เปิงมาง เป็นกลองใชตี้ขดัจงัหวะหยอกลอ้กบัตะโพน หรือกลองทดั เปิงมางเป็นภาษามอญ เดิมคงเป็น
เคร่ืองดนตรีของมอญ มีรูปร่างยาวเหมือนกระบอก ตรงกลางป่องเลก็นอ้ย หุ่นกลองทาํดว้ยไม ้ข้ึนหนงัสองหนา้ 
สายโยงเร่งเสียงทาํดว้ยหนงัเรียด ร้อยจากหนงัไส้ละมานเรียงถ่ีจนคลุมหุ่นไวห้มด มีห่วงหนงัผกูโยงสายสาํหรับ
คลอ้งคอ ใชเ้ดินตีได ้เช่น ใชตี้นาํกลองชนะในกระบวนพยุหยาตรา หรือตีประโคม ประจาํพระบรมศพ พระศพ 
และศพ คนตีเปิงมางนาํกลองชนะเรียกวา่ “จ่ากลอง” คู่กบัคนเป่าป่ี เรียกวา่ “จ่าปี” 

เปิงมางคอก คือเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีประกอบจงัหวะ ข้ึนหนา้ดว้ยหนงั ซ่ึงมีบทบาทหนา้ท่ีสาํคญั
อยูใ่นวงป่ีพาทยม์อญ ทาํหนา้ท่ีตีขดัจงัหวะ หยอกลอ้กบัตะโพนมอญเพื่อเพ่ิมรสชาติสนุกสนานไพเราะ  เปิงมาง
คอก คือการนาํ กลองเปิงมาง 7 ใบ ท่ีมีขนาดของหุ่นกลองลดหลัน่กนัไป แลว้เทียบเสียงสูงตํ่าไล่เป็นระดบัดว้ย
การสาวกลองให้ตึงข้ึน รวมถึงการติดขา้วตะโพนเพ่ือถ่วงเสียงให้ต ํ่าลง แลว้จึงนาํลูกเปิงมางท่ีปรับแต่งเสียงแลว้
มาร้อยไวก้บัแผงไมรู้ปคร่ึงวงกลม เรียกวา่ คอกเปิง (สูงประมาณ 60 ซม.) โดยไล่มาจากทางซ้ายมือซ่ึงเป็นเสียง
ตํ่าสุด จนกระทัง่ทางขวามือท่ีเป็นเสียงท่ีสูงท่ีสุด โดยผูบ้รรเลงจะนัน่อยูภ่ายในคอกคร่ึงวงกลมนั้น ใชมื้อทั้งสอง
ขา้งตี หรือบางคร้ังกใ็ช ้ขอ้ศอก ศีรษะ เพ่ือความโลดโผนสนุกสนาน 

ในเพลงสาํเนียงลาวจะมีกลองแขกซ่ึงทาํหนา้ท่ีบรรเลงหนา้ทบัในเพลงสําเนียงลาวสาํเนียงลาวมีเคร่ือง
ประกอบจงัหวะดงัน้ี 

กลองแขก มีรูปร่างยาวเป็นกระบอก หน้าดา้นหน่ึงใหญ่เรียกว่า "หน้ารุ่ย" หน้าดา้นหน่ึงเล็กเรียกว่า 
"หนา้ต่าน" หนงัหนา้กลอง ทาํดว้ยหนงัลูกววั หนงัแพะ ใชเ้ส้นหวายฝ่าชีกเป็นสายโยงเร่งให้ตึงดว้ยรัดอก สาํรับ
หน่ึงมีสองลกู ลูกเสียงสูงเรียกวา่ "ตวัผู"้ ลูกเสียงตํ่าเรียกวา่ "ตวัเมีย"  การตี การตีใชฝ่้ามือทั้งสอง ตีทั้งสองหนา้ให้
เสียงสอดสลบักนัทั้งสองลกู กลองชนิดน้ีเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่ "กลองชะวา" 

สําเนียงเง้ียวมีเคร่ืองประกอบจงัหวะและทาํหน้าท่ีเหมือนกบัเคร่ืองประกอบจงัหวะในเพลงสําเนียง
ภาษาลาว 

สําเนียงข่ามีเคร่ืองประกอบจังหวะและทาํหน้าท่ีเหมือนกับเคร่ืองประกอบจังหวะในเพลงสําเนียง
ภาษาไทย 

สําเนียงญวนมีเคร่ืองประกอบจงัหวะและทาํหน้าท่ีเหมือนกบัเคร่ืองประกอบจงัหวะในเพลงสําเนียง
ภาษาจีน 

หน้าท่ีของเคร่ืองประกอบจงัหวะเพลงสําเนียงฝร่ังมี  กลองมริกนั    กลองสแน  และฉาบ  นั้นจะทาํ
หนา้ท่ีกาํกบัจงัหวะในเพลงสาํเนียงฝร่ังซ่ึงทั้งตวัเคร่ืองประกอบจงัหวะและการบรรเลงกเ็ป็นเอกลกัษณ์ของเพลง
สาํเนียงฝร่ัง 
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กลองมริกนั  เขา้ใจวา่เรียกเพ้ียนมาจากกลองอเมริกนั  ซ่ึงคงเป็นกลองวา่ชาวอเมริกนันาํกลองชนิดน้ีมา
ให้ไทยเรารู้จกัเป็นชาติแรก  มีผูรู้้พบคาํ   “มริกนั”  ในบทมโหรีของเก่าเร่ืองอิเหนาพระราชนิพนธ์ในราชกาลท่ี๑  
ร้อง“เพลงตามกวาง”ตามบทวา่ 

เม่ือนั้น  ระเด่นมนตรีรุ่งฟ้า 
คร้ันล่วงสามยามเวลา  ปักษีต่ืนตาหากนั 
ไก่ขนักระชั้นเสียงกอ้ง  สรวมสอดกอดนอ้งแลว้รับขวญั 
สะทอ้นถอนใจจาบลัย ์  ซบพกัตร์ลงพลนัทนัทีฯ 

แลว้บอกลูกหมดออกลูกหมด  หรือลูกบทไวว้่า  “ลูกหมดมริกนั”  ดงัน้ีจะหมายความอยา่งไรเป็นท่ีน่า
สงสัยถา้หมายความไปในทางวา่ไดน้าํเอากลองมริกนัมาใชป้ระกอบการบรรเลงดว้ยกพ็าใหส้งสัยต่อไปอีกวา่กพ็า
ให้สงสัยต่อกนัไปอีกวา่  ในรัชกาลท่ี  ๓  จึงมีชาวอเมริกนัท่ีมาสอนศาสนาเขา้มาเมืองไทย  การท่ีจะนาํเอากลอง
อเมริกนัเขา้เมืองไทย  การท่ีจะนาํเอากลองอเมริกนัเขา้มาเล่นในวงมโหรีแต่ในรัชกาลท่ี  ๑  จึงเป็นท่ีน่าสงสัย  
นอกจากคาํว่า “มริกนั”  ใน  “ประชุมบทมโหรี”  นั้น  จะหมายความเป็นอยา่งอ่ืนหรือมิฉะนั้นก็มีผูแ้กไ้ขต่อเดิม
ออกลูกบทแทรกไวใ้นภายหลงั แต่อยา่งไรก็ดี  กลองท่ีเรียกกนัว่า  กลองมริกนันั้น  เป็นท่ีรู้กนัแน่นอนว่าไดแ้ก่  
Bass  Drum  และพวกคณะละครไดน้าํมาตีในการเล่นละคร  เร่ืองพระอภยัมณี  ตอนอุศเรนและนางละเวงวณัฬา
ยกทพั  เม่ือสมยัปลายรัชกาลท่ี  ๕  แต่นั้นยีเ่กกน็าํไปใช ้ จึงเป็นท่ีรู้จกักนัแพร่หลายต่อมา 

กลองแต๊ก ถือกาํเนิดในประเทศแถบตะวนัออกกลาง เป็นกลองสองหน้าลกัษณะทรงกระบอก ไม่
สามารถปรับเสียงได ้ปกติตวัเคร่ืองทาํจากแผน่ไมบ้าง มว้นใหข้ึ้นรูป ทาแลก็เกอร์และตกแต่งใหส้วยงาม ใชห้นงั
แกะหรือหนงัลูกววัขึงเป็นหนา้กลอง ผกูเชือกสานข้ึนลงระหวา่งหนา้กลองทั้งสองดา้นหุม้ขอ้ต่อดว้ยพลาสติกรูป
ตวัD ส่วนกลองแต๊กพลาสติกซ่ึงมกัใชใ้นวงออร์เคสตร้าเพ่ิงถือกาํเนิดข้ึนราวปีค.ศ.1957 น้ีเอง ปัจจุบนัเรามกัจะ
เห็นนกัดนตรีเล่นกลองแตก๊ในวงออร์เคสตร้าวงโยธวาทิต และยงัเป็นส่วนหน่ึงของกลองชุดดว้ย 

บรรพบุรุษของกลองแต๊กคือ ทาบอร์ (Tabor) กลองสมยัยคุกลาง กลองแต๊กใชค้ร้ังแรกเพื่อการสงคราม 
นกัดนตรีจะเล่นกลองแตก๊พร้อมกบัเป่าขลุ่ยขนาดเลก็ไปดว้ย  

ในศตวรรษท่ี 15 กลองแต๊กเร่ิมมีขนาดใหญ่ข้ึนและสร้างเป็นทรงกระบอก กลองแต๊กในยคุน้ีเป็นท่ีนิยม
ของกองทพัสวิสอยา่งมาก ต่อมาในศตวรรษท่ี 17 เร่ิมมีผูพ้ฒันาใชส้กรูมาตรึงหนา้กลองเพ่ือให้ไดเ้สียงท่ีดีข้ึน 
กระทัง่ศตวรรษท่ี 20 จึงเร่ิมมีผูคิ้ดคน้กลองแตก๊ท่ีทาํจากเหลก็ 

กลองแต๊กเป็นกลองท่ีมีความสัมพนัธ์กบัการทหารอยา่งยิ่งยวด ก่อนท่ีโลกจะรู้จกัวิทยุและอินเตอร์เน็ต 
กลองแต๊กถูกใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการกาํกบัทหารให้ต่ืนนอน กินขา้ว และบางคร้ังยงัใชเ้พ่ือไล่หญิงสาวท่ีแอบมา
หยอกลอ้กบัทหารออกจากพื้นท่ี 

หนา้ท่ีของเคร่ืองประกอบจงัหวะเพลงสาํเนียงแขกนั้นใชบ้รรเลงเป็นจงัหวะหนา้ทบัและสอดแทรกกนั
กบัเพลงสาํเนียงแขกใหเ้กิดความสนุกสนานในกรบรรเลงและเป็นเอกลกัษณ์ของสาํเนียงแขก 

รํามะนา ขึงหนา้กลองดว้ยหนงัหนา้เดียว ตวักลองสั้น หนา้กลองกวา้งมากขนาด 45 - 50 เซนติเมตร ตวั
กลองหนาราว 14 - 70 เซนติเมตร ใชป้ระกอบการเล่น ลิเกป่า ลิเกฮูลู มะโยง่ และรองเงง็  เเต่เดิมใชป้ระกอบการ
ร้องเพลง"บนัตน"เขา้ใจวา่มีเเบบอยา่งมาจากชวา เเละเขา้มาเผยเเพร่ในประเทศไทยเม่ือในสมยัรัชกาลท่ี 5 ในตอน
หลงัน้ียงัใชป้ระกอบการเล่น "ลาํตดั"เเละ"ลิเกลาํตดั"หรือ"ลิเกรํามะนา" 
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แทมบูริน (Tambourine) เป็นเคร่ืองตีกระทบจงัหวะประกอบข้ึนดว้ยขอบกลมเหมือนขอบกลอง ขนาด
เลก็ประมาณ 10 น้ิว ขอบอาจจะทาํดว้ยไม ้พลาสติก หรือโลหะ รอบ ๆ ขอบติดดว้ยแผน่โลหะประกบกนั 2 แผน่ 
หรือติดดว้ยลูกกะพรวนเป็นระยะ ใชตี้กระทบกบัฝ่ามือ หรือสั่นเขยา่ให้เกิดเสียงดงักรุ๋งกร๋ิงเพื่อประกอบจงัหวะ 
แทมโบรีนบางชนิดขึงดว้ยหนงั 1 ดา้น ใชฝ่้ามือตีท่ีหนงัได ้

มาราคสั (Maracas) คือ เคร่ืองตีกระทบ เดิมทาํดว้ยผลนํ้ าเตา้แก่จัดทาํให้แห้ง ภายในบรรจุดว้ยเมล็ด
นํ้าเตา้ เมลด็ถัว่ต่าง ๆ ต่อดา้มไวส้าํหรับถือเวลาเล่นใชเ้ขยา่เพ่ือใหเ้กิดเสียงดงัซ่า ๆ จะเขยา่ดว้ยมือทั้งสองขา้งใหด้งั
สลบักนั ในปัจจุบนัทาํดว้ยไม ้และมกัใชป้ระกอบในเพลงประเภทลกูกรุงของไทย หรือเพลงในกลุ่มอเมริกาใต ้

เคร่ืองภาษาแต่ละชนิดท่ีนาํมาบรรเลงร่วมกบัวงดนตรีไทยในเพลงสิบสองภาษานอกจากจะช่วยใหเ้พลง
สาํเนียงของภาษาต่าง ๆ มีความชดัเจนมากยิง่ข้ึนแลว้ยงัแสดงใหเ้ห็นถึงวฒันธรรมของชนชาติต่าง ๆ ตามท่ีมาของ
เคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด 

ความโดดเด่นทางวฒันธรรมอยา่งเห็นไดช้ดัเจน เช่น การไหวเ้คารพผูใ้หญ่ ถือวา่เป็นส่ิงท่ีควรกระทาํ มี
การเรียนรู้เพ่ิมมากข้ึนดา้นภาษาไทยและใชใ้นการส่ือสารเขา้ใจ ถึงแมส้ําเนียงท่ีแตกต่างกนัแต่ละพ้ืนท่ี อีกทั้ง
ช่วยกนัหวงแหนวฒันธรรมของไทย ขนบธรรมเนียมการแต่งกายมีความเป็นสากลมากข้ึนเน่ืองจากเราไดรั้บ
อิทธิพลตะวนัตกมาก มีชุดยนิูฟอร์มเกิดข้ึนแต่ก็มิไดท้ิ้งสัญลกัษณ์การแต่งกายแบบไทยคือนุ่งโจงกระเบนใส่เส้ือ
คอตั้ง ใส่ถุงเทา้  รองเทา้ ฝ่ายหญิงมีทั้งนุ่งจีบ และนุ่งโจงกระเบน ใส่เส้ือแขนกระบอกหรือห่มแพร  หันมาดูใน
ดา้นดนตรีไทยหากสังเกตสาํเนียงของดนตรีจะเห็นวา่จะมีท่วงทาํนองท่ีอ่อนหวาน   น่ิมนวลไม่ค่อยปรากฏเสียงท่ี
ดุดนัรุนแรง หากจะมีก็เกิดจากการปรับปรุงแต่งข้ึนเป็นพิเศษเพ่ือใชส้าํหรับบางโอกาส เช่น การแสดงละคร เป็น
ตน้ มิใช่เป็นธรรมชาติของเสียงท่ีแทจ้ริง ทั้งกเ็พราะสภาพชีวิตท่ีคนไทยสัมผสัมกัจะพบกบัความราบร่ืนเป็นส่วน
ใหญ่ เรามกัจะพบกบัธรรมชาติท่ีสวยงามสมบูรณ์  เราไม่ค่อยพบกบัอุปสรรคธรรมชาติท่ีรุนแรง เช่น ความแห้ง
แลง้หรือหนาวจดัอยา่งรุนแรง แมแ้ต่การสงครามระหว่างประเทศก็ไม่ถึงกบัขั้นท่ีจะไดรั้บความทารุณโหดร้าย
อยา่งสาหสัจริงๆ 

ดว้ยเหตุน้ี  เพลงสิบสองภาษาจึงเป็นบทเพลงท่ีมีความโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง  โดยอารมณ์
ของเพลงทั้งสิบสองภาษานั้นจะมุ่งเน้นดา้นความสนุกสนานของแต่ละบทเพลงเป็นสําคญั  จึงปรากฏบทเพลง
ประเภทน้ีมีลีลาของจงัหวะท่ีเร้าใจ  ต่ืนเตน้  ซ่ึงกน็บัวา่เป็นความสามารถทางภูมิปัญญาทางดา้นดนตรีไทยของครู
ดนตรีในสมัยโบราณท่ีรู้จักแต่งเพลงเลียนแบบสําเนียงภาษาของชนชาติต่าง ๆ ท่ีมีความสัมพนัธ์ทางด้าน
วฒันธรรมชนชาติ  ติดต่อคา้ขายกบัประเทศไทยให้เขา้กบัวฒันธรรมดา้นดนตรีไทยไดเ้ป็นอยา่งดี  จึงทาํให้บท
เพลงสิบสองภาษามีความนิยมใชบ้รรเลงมาจนถึงปัจจุบนั 

 
อภิปรายผลการวจิัย 
 

ความงามความไพเราะท่ีสมบูรณ์ของเพลงไทยประเภทภาษายอ่มเกิดการบรรเลงเคร่ืองดนตรีแต่ละช้ิน
ของการบรรเลงประสมวงประเภทต่าง ๆ หรือเกิดจากการแปรทาํนองเพลงภาษาจากของเดิม  ใหเ้หมาะสมกบัการ
บรรเลงเคร่ืองดนตรีไทยต่าง ๆ ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ียงับ่งบอกถึงอารมณ์เพลงไดอ้ยา่งเตม็ท่ีและสมบูรณ์  จะตอ้งอาศยัการ
รวมของเคร่ืองดนตรี  ผูร้้อง  และเคร่ืองประกอบจงัหวะ 
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เคร่ืองประกอบจงัหวะท่ีใชบ้รรเลงในเพลงสิบสองภาษาหรือท่ีเรียกว่าเคร่ืองภาษานั้นนอกจากจะทาํ
หนา้ท่ีควบคุมและกาํกบัจงัหวะให้บทเพลงต่าง ๆ ดาํเนินไปตามทาํนองไดอ้ยา่งเรียบร้อยแลว้ยงัทาํหนา้ท่ีเติมเตม็
ให้บทเพลงต่าง ๆ นั้น  มีความเด่นชดัและสมบูรณ์ในเร่ืองของสําเนียงภาษาต่าง ๆ ซ่ึงในการบรรเลงเคร่ืองภาษา
แต่ละชนิดแต่ละสาํเนียงภาษา  เป็นการแสดงออกถึงมุมมองของวฒันธรรมในแต่ละชนชาติ  ผา่นทางเคร่ืองดนตรี
และการบรรเลง  ทั้งวธีิการบรรเลง  เสียง  สาํเนียง  ท่ีบรรเลงออกมา  กเ็ป็นการแสดงออกถึงวฒันธรรมในมุมมอง
หน่ึง ๆ ของในแต่ละชนชาติสําเนียงภาษา  การบรรเลงเคร่ืองภาษาในแต่ละช้ินแต่ละสาํเนียงภาษายงัเป็นการบ่ง
บอกใหเ้ห็นถึงการรับรู้และซึมซบัในวฒันธรรมของนกัดนตรีท่ีแสดงออกผา่นทางการบรรเลงเคร่ืองภาษา  ใหรู้้ถึง
วฒันธรรมความเป็นอยูแ่ละเอกลกัษณ์ของชนชาติเจา้ของสาํเนียงภาษา  ให้ผูท่ี้ฟังดนตรีไดรั้บรู้ถึงเอกลกัษณ์และ
สาํเนียงภาษาต่าง ๆ ไดช้ดัเจน 

ลกัษณะทางกายภาพของเคร่ืองภาษาแต่ละชนิดนั้น  เป็นเคร่ืองบ่งบอกไดดี้ถึงท่ีมาของชนชาติสาํเนียง
ภาษา  นอกจาก  เสียง  สําเนียง  จากการบรรเลงของเคร่ืองภาษาแต่ละช้ินท่ีจะบ่งบอกชนชาติ  รูปลกัษณ์และ
ลวดลายจากเคร่ืองภาษากย็งัเป็นเคร่ืองยนืยนัท่ีมาของชนชาติเจา้ของสาํเนียงภาษาไดเ้ป็นอยา่งดี  เพราะเป็นส่ิงท่ีมี
เฉพาะอยูใ่นแต่ละชนชาตินั้น ๆ หรือบางชนิดกเ็ป็นส่ิงท่ีนกัดนตรีไทยนั้นนาํมาจากวงดนตรี หรือ เป็นเคร่ืองดนตรี
จากชนชาติสําเนียงภาษานั้นจริง ๆ เม่ือนาํมาร่วมบรรเลงเป็นเคร่ืองภาษาในการบรรเลงเพลงสิบสองภาษาก็จึง
กลายเป็นส่ิงท่ีแสดงออกใหเ้ห็นไดช้ดัเจนถึงวฒันธรรมท่ีเป็นเจา้ของสาํเนียงภาษานั้นอยา่งแทจ้ริง 

เคร่ืองภาษาในเพลงสิบสองภาษาจึงเป็นส่ิงยืนยนัไดเ้ป็นอย่างดี  ทั้งลกัษณะของตวัเคร่ืองดนตรี และ 
สาํเนียงของการบรรเลงท่ีแสดงออกให้เห็นถึงวฒันธรรม  วิถีชีวิต  ในบางส่วนของสาํเนียงภาษาต่าง ๆ เม่ือนาํมา
บรรเลงรวมกบัเคร่ืองดนตรีไทยในเพลงสิบสองภาษาจึงเป็นการแสดงให้เห็นอย่างชดัเจนในเพลงภาษาแต่ละ
สาํเนียง ทาํให้ผูท่ี้รับฟังการบรรเลงเพลงสิบสองภาษาเกดความชดัเจนในแต่ละภาษารวมทั้งยงัให้รับฟังแลว้เกิด
ความไพเราะและความงามของบทเพลงสิบสองภาษาซ่ึงในการแสดงถึงความงามในเพลงสิบสองภาษานั้น  เป็น
ความงามท่ีตอ้งอาศยัความเรียบร้อยของการบรรเลง  ซ่ึงความเรียบร้อยท่ีจะบรรเลงไดน้ั้นตอ้งอาศยัการแปร
ทาํนองท่ีกลัน่กรองความรู้สึกและอารมณ์ของเพลงในแต่ละสําเนียงเพลงซ่ึงตอ้งมาจากความรู้สึกนึกคิดของผู ้
ควบคุมวงและผูบ้รรเลงในแต่ละเคร่ืองมือของแต่ละช้ินนั้น ๆ ออกมา 

เพลงสิบสองภาษานั้นมีการแสดงถึงความงามในเชิงสนุกสนาน ครึกคร้ืน ความรู้สึกท่ีสนุกสนาน
ครึกคร้ืนของเพลงในสําเนียงต่าง ๆ ก็ดี การสํานึกของอารมณ์ท่ีสนุกสนานครึกคร้ืนดงักล่าวมกัประกอบดว้ย
ลกัษณะสาํคญั เช่น มีจงัหวะท่ีเป็นของตวัเองมีการเช่ือมต่อของเพลงท่ีสนิทสนม  เพลงสิบสองภาษามีความงามใน
เร่ืองของการแสดงอารมณ์ของเพลงในสําเนียงต่าง ๆ นั้นก็ยงัมีความงดงามของเหตุปัจจยัท่ีทาํให้เพลงสิบสอง
ภาษา  ปรากฏความเป็นศิลปะ  ความนึกคิดของการนาํความคิดเห็นหลายลกัษณะมาประกอบกนัใหเ้กิดข้ึนเป็นรูป
ท่ีอยู่ในจิตใจ  จะเห็นไดว้่าเพลงสิบสองภาษา  ท่ีไดป้รากฏออกมาเน้นสะทอ้นให้เห็นถึงความนึกคิดท่ีเป็นไป
ในทางสูงส่ง  ส่งเสริมคุณงามความดีแก่ผูท่ี้รับฟังไดป้ระจกัษ ์ เพลงสิบสองภาษาน้ีมีความเด่นในเร่ืองของการออก
สําเนียงซ่ึงแสดงถึงการแสดงอารมณ์สนุกสนาน  เพราะท่วงทาํนองของเพลงสิบสองภาษาสามารถกระตุ้น
ความรู้สึกท่ีสนุกสนาน  คลายความเศร้าโศก  เป็นส่ิงท่ีผูฟั้งไดป้ระจกัษเ์กิดความรู้สึกปลดปล่อย  มีการคลายความ
ทุกข ์ คลายความสะเทือนใจในทางเศร้าโศก รันทด ในงานอวมงคลมาก ความสะเทือนใจเป็นเร่ืองของความรู้สึก
ในแต่ละสําเนียงเพลงท่ียากจะอธิบายจึงจะตอ้งประจกัษด์ว้ยตนเองจึงจะรับรู้ได ้ คิดในทางกุศลธรรม  เพลงสิบ
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สองภาษานั้นนาํใจให้เกิดแต่ความเศร้าหมองและความทุกขต่์าง ๆ นั้นไดห้ายไป  เพลงสิบสองภาษาจึงแสดงถึง
ความนึกคิดท่ีดีซ่ึงปรากฏออกมาในรูปของบทเพลงท่ียกระดบัจิตใจปัจเจกชน     

การแสดงออกของคีตกวีท่ีมีต่อเพลงสิบสองภาษา  แสดงออกถึงความประณีต  งดงาม  ของการเช่ือมต่อ
เพลงในแต่ละสาํเนียง  ความดีเด่นในดา้นการแสดออกไดด้งัน้ี 

-  มีการแสดงออกใหเ้ห็นถึงการเรียบเรียงต่อสาํเนียงในแต่ละเพลง 
-  มีการแสดงออกใหเ้ห็นถึงอารมณ์เพลงท่ีสนุกสนาน 
-  สามารถมองเห็นการแสดงออกท่ีปรากฏความเป็นศิลปะของคีตกวีไดท้ั้ งหมดอนัไดแ้ก่  ความคิด

เฉพาะตวักบัภาพแห่งจินตนาการในแต่ละภาษา 
-  เป็นการแสดงออกท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 
เป็นความสามารถเฉพาะตวัของผูป้รับวงแต่ละบุคคลซ่ึงไม่เหมือนกนั  การแสดงออกในเพลงสิบสอง

ภาษา  เป็นท่วงท่าลีลาของสําเนียงเพลง  การเปล่ียนสําเนียงเพลงจึงไม่ทาํให้เพลงสิบสองภาษานั้ นไม่เกิด
ความรู้สึกหกัอารมณ์  เป็นเทคนิคและกรรมวธีิทาํใหศิ้ลปะท่ีต่อเน่ืองมีความสามารถเอาเร่ืองโครงสร้างของเพลงท่ี
มีอารมณ์สนุกสนาน  มาใชก้บัเพลงสิบสองภาษา  โครงสร้างนั้นไดแ้ก่จงัหวะชา้และเร็ว  ช่วงเสียงในการเช่ือมต่อ
ของเพลงไม่ห่าง  ทาํใหก้ารเรียบเรียงเพลงสิบสองภาษามีความสนิทสนมกลมกลืนสัมพนัธ์ไปอยา่งราบร่ืน  ทาํให้
บรรลุค่าของศิลปะ 
 

ข้อเสนอแนะ  
 

จากการศึกษาคน้ควา้และรวบรวมขอ้มูลในเร่ืองของเพลงสิบสองภาษาและเคร่ืองภาษานั้นทาํใหผู้ว้จิยัได้
เห็นวา่ยงัมีเร่ืองของชนชาติและชาติพนัธ์ต่าง ๆ ท่ีมีวฒันธรรมและความสาํคญัในทางดนตรีไทย  จึงควรศึกษาคน้ควา้
เพ่ือเป็นหลกัฐานทางวชิาการเก่ียวกบัเพลงในวฒันธรรมของชาติพนัธ์ต่าง ๆ ต่อไป 
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